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Gustav JENNER (1865-1920)

Sonata G-dur op. 5 | Sonata in G major, Op. 5 (1898)
na klarnet i fortepian | for clarinet and piano

Claude PASCAL (1921-2017)

Six Pieces Varieés (1965)
na klarnet i fortepian | for clarinet and piano

Jerzy MADRAWSKI (*1961)
Epitafium | Epitaph (2014)
na skrzypce, klarnet basowy i akordeon | for violin, bass clarinet and accordion

Metamorfozy | Metamorphoses (2015)
na klarnet basowy i akordeon | for bass clarinet and accordion

Pawet KOREPTA (*1976)

Intermissum (2017)
na klamnet solo | for clarinet solo

Jacek ROGALA (+1966)

Postcard from Recoleta (2017)
na klaret solo | for clarinet solo

Mariusz BARSZCZ «iarnet, klamnet basowy | clarinet, bass clarinet
Piotr SACIUK fortepian | piano
Jerzy MADRAWSKl akordeon | accordion
Matgorzata SKORUPA skrzypce | violin



Muzyka nam bliska” — takim tytulem zapraszamy
Panstwa w kolejng muzyczng podréz. Tym razem
szlak wyznaczy nam klarnet, instrument o nie-
zwykiych mozliwosciach technicznych i wyrazo-
wych. Obecny jest w skiadach orkiestr i zespo-
tow, a barwa swa, nieco ciemna, modulowana,
gleboka, przywodzi na pamie¢ brzmienia rom-
skich i zydowskich kapel, wedrujacych z muzykg
po europejskim kontynencie. Wyrazisto$¢ brzmie-
nia klarnetu zachecata od dawna wielkich kom-
pozytoréw do powierzania mu waznych rél, do
eksperymentowania z jego barwg, mozliwosciami
technicznymi i wspétbrzmieniem z innymi instru-
mentami. Na niniejszej plycie prezentujemy Pan-
stwu kilka spotkan z klarnetem w réznych odsto-
nach, w wykonaniu i interpretacji doskonatego
muzyka, Mariusza Barszcza oraz towarzyszacych
mu artystow.

.Nie zrobitem kariery ani jako kompozytor, ani
jako dyrygent, bo zawsze robitem cos$ jeszcze” —
zwierzyt sie w jednym z wywiadéw Jacek Rogala
(ur. 1966), czlowiek o niestychanej wprost twor-
czej energii, ktérego réznorodng dziatalno$cig
artystyczng, pedagogiczng, popularyzatorska
i dziennikarsko-radiowa mozna by obdarzy¢ nie-
jeden zyciorys. Trudno sie jednak zgodzi¢ z jego
stwierdzeniem, gdyz kompozycje Rogali ciesza
sie popularno$cia i sa znane réwniez za granica,
cho¢ wigkszo$¢ z nich powstata na poczatku jego
dziatalno$ci, w czasie studiéw kompozytorskich,
ktére Rogala odbyt u profesoréw Marty Pstrokon-
skiej-Nawratil i Marka Pijarowskiego. Jednak kom-
pozytor zapewnit, ze z kompozycja tak naprawde
nigdy sie nie rozstaf. ,Czesto komponuje,

zasypiajac, wiec moze kiedys, gdy bede miat juz
wigcej czasu, wrdce do pisania muzyki, bo zawsze
sprawiato mi to przyjemno$¢” — powiedziat
w wywiadzie. :

Tradycje muzyczne w pochodzacej ze Slaska
rodzinie Jacka Rogali siegaja co najmniej dwdch
pokolen wstecz — jego dziadek grywat amatorsko
na klarnecie i saksofonie, wystepowat w orkie-
strze detej miasta Brzegi. Grywat takze ojciec,
a profesjonalne muzyczne wyksztalcenie zdobyta
takze siostra artysty. Rozmaito$¢ instrumentow
i zainteresowan, jakie od dziecka otaczaty kompo-
zytora, sprawily, ze staf sie on niezwykle otwarty
na pomysty, co wida¢ w jego kompozycjach,
szczegblnie wokalnych, w ktérych m.in. pojawiaja
sie dzieciece gtosy chdralne, a nawet dziecieca
publiczno$¢é. Mozna zauwazy¢ pewna predylekcje
do instrumentdéw detych, by¢ moze wynikajaca
z rodzinnej tradycji: w sktadach pojawia sie fagot,
flet, saksofon, czy wiasnie klarnet, jak w prezen-
towanym na plycie utworze z 2017 roku Postcard
from Recoleta. Utwoér ten to zgrabna minia-
tura na klarnet solo, dZzwigkowa ,pocztéwka”,
za pomoca ktérej kompozytor przedstawia nam
fonosfere tytutowej Recolety — dzielnicy Buenos
Aires w Argentynie. llustracyjne walory klarnetu
sprawdzajg sie tu doskonale — przenikliwa, ostra
chwilami barwa oddaje gwar ulicy, postawiony
dtugi dZzwiek to, by¢ moze, $wiadek jakiego$
rozgrywajacego sie tam dramatu. Kontrasty
dynamiczne oddajg atmosfere miasta, w ktérym
ruch i gwar miesza sie¢ z melancholijng zaduma,
by¢ moze towarzyszaca wedréwce po stynnym
cmentarzu Recolety.

Pawet Korepta (ur. 1976) to kolejny niezwykle
aktywny muzyk, kompozytor, pedagog i dziatacz
w wielu muzycznych przedsiewzigciach. Pochodzi
z Buska-Zdroju i jest bardzo zaangazowany w roz-
woj lokalnego zycia muzycznego, wystepujac jako
pianista w Salonowej Orkiestrze Zdrojowej, orga-
nizujgc miejscowe Wieczory Piosenki oraz rozwija-
jac miejscowe szkolnictwo muzyczne i dziatalno$é
pedagogiczna. Inwestycja artystyczna w lokalne
Srodowisko zawsze przebiega dwukierunkowo
— artysta animujgcy miejscowa spoteczno$¢ ma
szanse wzbogaci¢ swa twdrczo$¢ na poziomie
symbolicznym o wymiar dialogu z wiasnym dzie-
dzictwem, z zakorzenieniem w konkretnym $rodo-
wisku geograficznym i historycznym. Zanim jednak
Korepta podjat sie tak szeroko zakreslonej dziatal-
no$ci w rodzinnym miescie, studiowaf na Akade-
mii Muzycznej w Krakowie, jest takze absolwen-
tem Instytutu Muzyki Religijnej na Papieskiej Aka-
demii Teologicznej. Kolejne studia — kompozycje
— podjat w Warszawie na Uniwersytecie Muzycz-
nym. Tworczo$¢ swoja, czesto tematycznie zwig-
zang z historig Polski czy inspirowang klasyczng
literatura, potaczyt ze sceng rodzinnego Buska —
jego muzyka towarzyszy spektaklom teatralnym.
W przygotowaniu kompozytora pozostaje réwniez
utwdr sceniczny dla dzieci, w ten sposéb kompo-
zytor faczy swoje muzyczne i pedagogiczne pasje.
Oprécz tego Korepta tworzy muzyke instrumen-
talng m.in. na orkiestre smyczkowa, organy.

Intermissum to napisany w 2017 roku utwor
na klarnet solo. Tajemniczy tytut oznacza facznik,
przej$cie do nastepnego utworu, zwykle okre-
$lane po wiosku jako intermezzo. Taki utwdr moze

mie¢ zabawny, lekki charakter, i tak réwniez jest
w przypadku kompozycji Korepty. To zabawa z kon-
wencjami: odbijane w przeniesieniu interwatowym
frazy moga by¢ dalekim echem techniki kanonu,
glissanda nawigzujg do brzmienia bliskiego kuzyna
klarnetu — saksofonu i zwigzanych z nim jazzowych
klimatéw. Réwnie istotna jak dzwieki jest rola
pauzy w tym utworze, kreujgca atmosfere ocze-
kiwania, zaskoczenia, niespodzianki.

Jerzy Madrawski (ur. 1961) znany jest szczegdl-
nie wszystkim wielbicielom muzyki akordeonowej,
w Polsce stanowczo zbyt mato znanej i popular-
nej. Niezwykie mozliwosci techniczne i wyrazowe
akordeonu, ktéry sam w sobie jest ,matg orkie-
strg”, wzrastaja jeszcze w pofaczeniu z innymi
solowymi instrumentami, odstaniajac przed
stuchaczami zupetnie nieoczekiwane muzyczne
przestrzenie. Do takiego wia$nie miejsca zapra-
sza nas utwor Epitafium (2014), skomponowany
na akordeon, klarnet basowy i skrzypce, w wyko-
naniu samego kompozytora grajacego na akorde-
onie. Zgodnie z definicjg gatunku epitafium jest
upamietnieniem zmartego, najczesciej w postaci
napisu na kamiennym nagrobku. Tu ,,kamienny
poemat” zostat wyryty w ulotnej materii dzwig-
kowej, kompozytor za$ po$wiecit utwor pamieci
zmartego w 2014 roku profesora Wiodzimierza
Lecha Puchnowskiego, mistrza polskiej akorde-
onistyki i zastuzonego pedagoga. Utwdr, zgodnie
z konwencjg gatunku, epatuje przejmujacym
smutkiem, cze$ciowo réwniez za sprawa instru-
mentéw, ktérych skiad moze przywodzi¢ na mysl
skojarzenia z muzyka wedrownych kapel rom-
skich, obecnych w zywej tkance muzyki ludowej



w calej Europie. Z kolei Metamorfozy na klarnet
basowy i akordeon, napisane zostaly w 2015 roku
na zamoéwienie organizatoréw konferencji poswie-
conej geometrii dyskursywnej w sztuce. Ten nieco
tajemniczy dla laika przedmiot rozwazan naukow-
cow wzbogacony zostat o kompozycje opartg
na koncepcie przemian — tytufowych metamor-
foz — ograniczonego materiatu muzycznego, ktéry,
dzieki kolejnym przeksztatceniom, otwiera przed
nami $wiat niemal nieskonczonych mozliwosci.
To muzyka o tym, co moze sie zdarzy¢, o twor-
czej potenciji tkwigcej w dZwiekach i wyzwalanej
niczym nie ograniczong wyobraznig artysty.
Wedtug legendy Gustav Jenner (1865-1920),
niemiecki kompozytor urodzony na wyspie Sylt,
byt jedynym statym uczniem Johannesa Brahmsa.
Czesto wskazuje sie na silne Brahmsowskie
wplywy w kompozycjach Jennera, ktéry jednak
nie zdofal zapewni¢ sobie wigkszej sfawy, pozo-
stajac w cieniu swego mistrza. Brahms za$, znéw
wedtug legendy, nie szczedzit krytyki jego kom-
pozycjom, niezwykle za to wspierat ucznia, pro-
tegujac go na zaszczytne stanowiska (sekretarz
Wiener Kunstverein, dyrektor artystyczny i dyry-
gent na Uniwersytecie w Marburgu). Mimo kry-
tyki cenit widocznie postepy Jennera, organizujac
jego wystepy na kameralnych koncertach w kregu
swych bliskich znajomych, co byto sporym wyrdz-
nieniem dla mtodego wéwczas ucznia. W Mar-
burgu dziafalno$¢ Jennera, ktéry prowadzit tam
koncerty kameralne, orkiestrowe i wokalne, wykla-
dat muzykologie i pisywat artykuty, doprowadzita
do muzycznego rozkwitu miasta. Mimo zaszczyt-
nych propozycji objecia podobnego stanowiska

w Berlinie i Wroctawiu Jenner do konca zycia
pozostat wierny Marburgowi. W tym wia$nie mie-
$cie powstala najlepsza czes$¢ jego tworczosci, tu
takze, w 1898 roku, skomponowat Sonate G-dur
op. 5 na klarnet i fortepian.

Cho¢ wplywy Brahmsa na kompozycje Jen-
nera sg bezdyskusyjne, uczen, w przeciwienstwie
do mistrza, unikaf wielkich form muzycznych, sku-
piajac sie na kameralistyce i twdrczo$ci wokalnej
(choralnej i piesniach), majac na tym polu réwniez
doskonate wzorce. Pokrewienstwo artystyczne
wyrazato sig u obu twdrcéw nie tylko w nie-
nagannej technice, ale i w podobnej ekspresji
oraz wrazliwosci. Badacze zwracajg szczegdlng
uwage na podobiefistwo faczace Sonate Jennera
z Brahmsowskimi Sonatami na klarnet op. 120.
Najprawdopodobniej wszystkie te utwory zain-
spirowat klarnecista Richard Muhlfeld, ktérego
doskonatej gry obaj kompozytorzy mieli okazje
stucha¢. Jenner zadedykowat swoj utwor wiasnie
temu artyscie.

Sonata G-dur zostata napisana w stosunkowo
konserwatywnym duchu, zgodnie z konwencja
gatunku i péznoromantycznym stylem. Horst
Heussner zauwazyt, ze Jenner stanowi swoiste
ogniwo pomiedzy Brahmsem a Schonbergiem
i jego epigonami. Jenner, podobnie zreszta, jak
Brahms w swoich Sonatach, uzyt klasycznej formy,
aczkolwiek modyfikowal jg zgodnie z potrzebami,
balansujac migdzy klasyczng tonalno$cia, a znacz-
nymi od niej odchyleniami, styszalnymi zwfaszcza
w kofcowej czesci Sonaty. \Wplyw mistrza i ana-
logie z jego twdrczosciq istniejg zardwno w struk-
turach harmonicznych, jak i sposobie traktowania

przebiegéw melodycznych. Rytmy taneczne
(lendler i marsz), ktére pojawiaja sie w $rodko-
wych czesciach cyklu, sa réwniez typowe tak dla
Brahmsa, jak i dla innych kompozytoréw niemiec-
kiego kregu kulturowego.

W zupetnie odmienny klimat muzyczny przenosi
nas Claude Pascal (1921-2017), francuski kompo-
zytor, ktéry przyszedt na $wiat juz po $mierci Jen-
nera. Odmienno$¢ ta nie polega na predylekcji do
awangardowych technik kompozycji czy ekspery-
mentowaniu forma, lecz raczej na poszukiwaniach
barwowych, byé moze zainspirowanych muzyka
Debussy’ego i Ravela. Zainteresowania muzyczne
Pascala byly wszechstronne, prébowat rozma-
itych form i styléw, jednak jego najwieksze zain-
teresowanie skupiato sie na ludzkim gfosie — sam
byt $piewakiem; debiutowat na wielkiej scenie
w wieku, zaledwie, dwunastu lat. Inng jego pasja
byly instrumenty dete, w ktérych dzwigk, podob-
nie, jak w $piewie, osigga sie za pomocg oddechu.
W swoich utworach wykorzystywat zatem chet-
nie rozmaite kombinacje instrumentéw detych
i gloséw ludzkich, uzyskujac niezwykle ciekawe
brzmienia, nawiazujace do réznych stylow muzycz-
nych, m.in. jazzu. Jego muzyke cechuje lekko$¢
i przejrzysto$¢ — Pascal raczej stronit od cigzkich,
przetadowanych obsad i rozbudowanych form.
Wiele jego utworéw to cykle miniatur. W nurt
ten wpisuje sig réwniez kompozycja z niniejszej
plyty, Six Pieces Varieés z 1965 roku na klarnet
i fortepian. Utwory te cechuje réznorodno$¢ — sg
tu nieco melancholijne, pie$niowe w charakterze
miniatury, s tez kompozycje bardziej dynamiczne,
o duzej energii. Pierwiastek melodyczny odgrywa

w tej muzyce znaczna role, podobnie jak niezwykle
sugestywne, narracyjne wiasciwosci tej muzyki,
w ktorej klarnet opowiada stuchaczom niezwykie
historie. Dopowiada e, jak echo, glos fortepianu,
pieknie wspétgrajacy barwowo z klarnetem.
Czasem jest to subtelny dialog, czasem bardziej
czupurna, dynamiczna i ostra rozmowa, lecz
cafo$c¢ jest niezwykle pogodna i lekka w odbiorze,
inspirujaca stuchaczy do wiasnych interpretacji
i poszukiwan.

Agnieszka Jez



Music Close to Our Hearts — this is the title
with which we invite you to the next musical
journey. This time the path will be marked by
the clarinet, an instrument of uncommon tech-
nical and expressive possibilities. It is present
in orchestras and ensembles, while its colour,
slightly dark, modulated, deep, brings to mind
the sound of Roma and Jewish bands, wander-
ing with their music on the European continent.
The clarity of the clarinet’s sound has long encour-
aged great composers to entrust it with impor-
tant roles, to experiment with its colour, technical
possibilities, and euphony with other instruments.
On this CD we present you several clarinet
encounters in various versions, in the performance
and interpretation of an excellent musician, Mari-
usz Barszcz, and artists who accompany him.

“| did not make a career neither as a com-
poser nor as a conductor, because | have been
always doing something else” — confided Jacek
Rogala (b. 1966) in one of the interviews, a man
of unprecedented creative energy, whose diverse
artistic, pedagogical, popularising, and journalistic
and radio activities could be bestowed on many
biographies. However, it is difficult to agree with
his statement, as Rogala’s compositions are highly
popular and are also known abroad, although
most of them were created at the beginning
of his activity, during the composition studies
that Rogala completed with Professors Marta
Pstrokonska-Nawratil and Marek Pijarowski.
Nevertheless, the composer assured that he has
never really parted his ways with composition.
“| often compose, falling asleep, so maybe

someday, when | have more time, | will come
back to writing music, because | have always
enjoyed it” — he said in an interview.

Musical traditions in the family of Jacek Rogala
originating from Silesia date back to at least two
generations ago — his grandfather was an ama-
teur clarinet and saxophone player; he performed
in the wind band of the city of Brzegi. His father
also played, while the artist's sister followed
a professional music education too. The variety
of instruments and interests that have sur-
rounded the composer since childhood, made
him extremely open to different ideas, which
can be seen in his compositions, especially vocal
ones, in which children’s choral voices appear,
and even children’s audience. One can observe
a certain predilection for wind instruments, per-
haps due to family traditions: the compositions
include bassoon, flute, saxophone, or clarinet,
as in the piece Postcard from Recoleta presented
in the album from 2017. This piece is a neat
miniature for solo clarinet, a sound “postcard,”
with the help of which the composer shows us
the phonosphere of the title Recoleta — a Buenos
Aires district in Argentina. The illustrative qualities
of the clarinet work well here — the penetrating, at
times sharp colour, depicts the hustle and bustle
of the street, the long sound is perhaps a witness
to some drama unfolding there. Dynamic con-
trasts reflect the atmosphere of the city, where
movement and buzz blends with melancholy rev-
erie, perhaps accompanying a wandering around
the famous Recoleta cemetery.

Pawet Korepta (h. 1976) is another extremely

active musician, composer, educator, and activ-
ist in many musical undertakings. He comes
from Busko-Zdréj and is very involved in the devel-
opment of the local musical life, performing as
a pianist in the Spa Salon Orchestra, organising
local Song Evenings, and developing local music
education and pedagogical activity. Artistic invest-
ment in a local environment always runs bi-direc-
tionally — an artist animating the local community
has the opportunity to enrich his creativity at
the symbolic level with the dimension of dialogue
with his own heritage, with rooting in a specific
geographical and historical environment. How-
ever, before Korepta undertook such a broad
range of activities in his hometown, he studied
at the Academy of Music in Krakéw; he is also
a graduate of the Institute of Religious Music
of the Pontifical Academy of Theology. He con-
tinued his studies — composition — in Warsaw at
the University of Music. He combined his work,
often thematically related to the history of Poland
or inspired by classical literature, with the stage
of his hometown — his music accompanies the-
atrical performances. The composer’s work also
includes a stage piece for children, thus the com-
poser combines his musical and pedagogical
passions. In addition, Korepta creates instru-
mental music for, among others, string orchestra
and organ.

Intermissum is a piece written for solo clarinet
in 2017. The mysterious title means a connector,
a transition to the next piece, usually referred
to in Italian as intermezzo. Such a piece can have
a funny, light character, and this is also the case

of Korepta's composition. This is a game with
conventions: the phrases reflected in the interval
transposition can be a distant echo of the canon
technique, while the glissandi refer to the sound
of the close cousin of the clarinet — the saxophone
and jazz atmosphere associated with it. The role
of rests is as important as sounds in this piece,
creating the atmosphere of waiting, astonish-
ment, and surprise.

Jerzy Madrawski (b. 1961) is known to all
enthusiasts of accordion music, in Poland far too
little known and popular. The unusual technical
and expressive possibilities of the accordion,
which is a “small orchestra” in itself, are even
greater in combination with other solo instru-
ments, revealing the listeners completely unex-
pected musical spaces. The piece titled Epitaph
(2014) invites us to such a place; it is composed
for accordion, bass clarinet, and violin, per-
formed by the composer playing the accordion.
According to the definition of the genre, epitaph
is a commemoration of a deceased, usually
in the form of an inscription on a stone tomb-
stone. Here, the “stone poem” was engraved
in the transient sound matter, and the composer
dedicated the work to the memory of Professor
Wtodzimierz Lech Puchnowski, who died in 2014,
a master of the Polish art of playing the accor-
dion and a distinguished pedagogue. The piece,
in accordance with the conventions of the genre,
evokes poignant sadness, partly also thanks
to the instruments whose composition may give
raise to associations with the music of traveling
Roma bands, present in the living tissue of folk



music throughout Europe. In turn, Metamorpho-
ses for bass clarinet and accordion were writ-
ten in 2015 for commission of the organisers
of a conference devoted to discursive geometry
in art. This somewhat mysterious for a layman
subject of discussion was enriched with a compo-
sition based on the concept of transformations —
the title metamorphoses — of limited music mate-
rial, which, thanks to subsequent transformations,
opens a world of almost infinite possibilities. It is
music about what can happen, about the creative
potential inherent in the sounds and released by
the artist’s unlimited imagination.

According to a legend, Gustav Jenner (1865-
1920), a German composer born on the island
of Sylt, was the only permanent pupil of Johannes
Brahms. Strong Brahms influences in the com-
positions of Jenner are often pointed out, yet
the composer failed to secure greater fame,
remaining in the shadow of his master. Brahms,
again, according to a legend, did not spare critics
for his compositions, yet he was very supportive
of the student, protecting him for honourable posi-
tions (secretary of Wiener Kunstverein, artistic
director and conductor at the University of Mar-
burg). Despite criticism, he apparently appreciated
Jenner's progress, organising his performances at
chamber concerts in the circle of his close friends,
which was a big honour for the then young stu-
dent. In Marburg, Jenner's activity, where he con-
ducted chamber, orchestral, and vocal concerts,
lectured in musicology and wrote articles, led
to the musical flourishing of the city. In spite
of prestigious proposals to take a similar position
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in Berlin and Wractaw, Jenner remained faithful
to Marburg for the rest of his life. The best part
of his work was created in this city, it is also there
that he composed the Sonata in G major, Op. 5
for clarinet and piano in 1898.

Although Brahms's influences on Jenner's
compositions are undisputed, the student,
unlike the master, avoided great musical forms,
focusing on chamber and vocal music (cho-
ral and song), also having excellent models
in this field. The artistic affinity of both artists
was expressed not only in the impeccable tech-
nique, but also in similar expression and sensitiv-
ity. Researchers pay particular attention to a spe-
cial similarity linking the Sonata by Jenner with
Sonatas for clarinet, Op. 120 by Brahms. Most
probably, all these works were inspired by clari-
nettist Richard Mhlfeld, whose excellent play
both composers had the opportunity to listen to.
Jenner dedicated his piece to this artist.

The Sonata in G major was written in a rela-
tively conservative spirit, in accordance with
the conventions of the genre and the late Roman-
tic style. Horst Heussner observed that Jenner
was a kind of link between Brahms and Schan-
berg and his epigones. Jenner, just like Brahms
in his sonatas, used the classical form, although
he modified it according to the needs, balanc-
ing between the classic tonality and significant
deviations from it, which can be particularly heard
in the final movement of the Sonata. The influence
of the master and analogies with his creativity
exist bath in harmonic structures and in the way
of treating melodic passages. The dance rhythms

(lendler and march) that appear in the middle
movements of the cycle are also typical of Brahms
as well as of other composers of the German cul-
tural circle.

Claude Pascal (1921-2017), a French composer
born after Jenner's death, takes us into a com-
pletely different music atmosphere. This differ-
ence is not about predilection to avant-garde com-
position techniques or experiments with form, but
rather about search for colour, perhaps inspired by
the music of Debussy and Ravel. Pascal’s music
interests were comprehensive; he tried various
forms and styles, yet his greatest interest focused
on the human voice — he was a singer himself;
he made his debut on the big stage at the age
of only twelve. His other passion was wind instru-
ments, in which the sound, like in singing, is
achieved with the help of breath. In his works,
he was willingly using various combinations
of wind instruments and human voices, obtaining
extremely interesting sounds, referring to different
musical styles, including jazz. His music is char-
acterised by lightness and transparency — Pas-
cal rather avoided heavy, overloaded ensembles
and extensive forms. Many of his works are
cycles of miniatures. A composition from this
CD, Six Piéces Varieés from 1965 for clarinet
and piano, also follows this tendency. These
works are characterised by diversity — they are
somewhat melancholic, song-like as miniatures;
there are also more dynamic compositions with
high energy. The melodic element plays a sig-
nificant role in this music, same as the extremely
suggestive, narrative properties of this music,

in which the clarinet tells the audience extraordi-
nary stories. It is echoed by the voice of the piano,
beautifully harmonising with the clarinet. Some-
times it is a subtle dialogue, sometimes a more
quarrelsome, dynamic, and sharp conversation,
yet the whole is extremely cheerful and light
in pereception, inspiring the listeners to their own
interpretations and quest.

Agnieszka Jez



Mariusz BARSZCZ. Instrumentalista — klarnecista,
pedagog, ur. w 1971 roku w Kielcach. Ukonczyt
Panstwowa Szkote Muzyczng w Kielcach w kla-
sie klarnetu Piotra Niecko, a nastepnie Akademie
Muzyczng w todzi u Ryszarda Ryczla (1996,
dyplom z wyréznieniem). W latach 1994-2001
doskonalit swoje umiejetnosci u Alojzego Szulca
w Warszawie. Stypendysta Ministra Kultury
i Sztuki (1994/1995).

Zdobywca | Nagrody i Grand Prix Ogélnopol-
skiego Festiwalu Klarnetowego w Piotrkowie
Trybunalskim w kategorii Klarnetowych Zespotow
Kameralnych, a takze wyréznienia w kategorii Soli-
stéw (1995). W 2007 roku ukonczyt Studia Pody-
plomowe z zakresu ,Menadzer Kultury” w Szkole
Giéwnej Handlowej w Warszawie. Uczestnik
Miedzynarodowych Kurséw Klarnetowych m.in.
w Jastrzebiu Zdroju (2005) oraz na Uniwersyte-
cie Muzycznym Fryderyka Chopina w Warszawie
(2011), gdzie poglebial swojg wiedze i umiejet-
nosci pod kierunkiem Florenta Héau. Uhonoro-
wany przez Prezydenta RP Medalem Brazowym
za Dlugoletnig Stuzbe (2011). W 2012 roku uzy-
skat tytut doktora sztuk muzycznych w zakresie gry
na klarnecie w Akademii Muzycznej im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi, gdzie pracuje jako
adiunkt, prowadzac klase klarnetu oraz wykfad
monograficzny z zakresu metodyki nauczania gry
na instrumentach detych drewnianych.

W swoim dorobku artystycznym posiada
wiele nagran ptytowych, w tym prawykonan oraz
audycji dla Polskiego Radia i Telewizji: ,Muzyka
na otwarcie” (2012), ,Muzyka z polskich seriali
telewizyjnych” oraz ,Piosenki Anny German” wraz
z zespotem Alla Vienna, zarejestrowany na zywo
Koncert Galowy na Zamku Krélewskim w War-
szawie z okazji Jubileuszu 20—lecia kanatu TVP
Polonia (2013), .Instrumenty Dete Drewniane
i Blaszane w Muzyce XX i XXI wieku” (AM 0043-
44, 2015), , Akordeonowe Impresje” (DUX 1193,
2015), ,Muzyka Queen symfonicznie” (FM 001,
2015), ,Polska muzyka klarnetowa XX wieku”
(DUX 1258, 2015).

Jest cztonkiem Swietokrzyskiego Kwintetu
Detego, Kieleckiego Trio, kameralnej formacji
Animato — specjalizujacej sie w wykonawstwie
muzyki salonowej. Od 2008 roku wspéttwo-
rzy zespol Alla Vienna, z ktérym, koncertujac
w kraju i za granica, realizuje réznorodne projekty
muzyczne, wykonujac muzyke réznych epok, sty-
|6w i gatunkéw, w spos6b nowatorski i niepowta-
rzalny. Jednym z wielu jest widowisko Muzyka
Zespotu Queen Symfonicznie tworzone z chérem
Vivid Singers cieszace sie ogromng popularno-
$cig (w latach 2011-2018 odbyto sie ponad 130
koncertéw w najwigkszych salach koncertowych
kraju). Z akordeonistg Jackiem Michalakiem two-
rzyt formacje Brillante Duo poszukujacg nowych,
ciekawych brzmien na gruncie muzyki kameralnej
az prof. Jerzym Madrawskim wspéttworzy kame-
ralng formacje — Duet Swietokrzyski. Od 1996
roku jest zwigzany, jako muzyk solista, z Orkiestrg
Filharmonii Swietokrzyskiej im. Oskara Kolberga
w Kielcach.

0d 1994 roku pracuje w Panstwowej Szkole
Muzycznej im. Ludomira Rézyckiego w Kielcach,
w ktdrej prowadzi dziatalno$¢ pedagogiczna,
uczac gry na klarnecie. Wielokrotnie nagradzany
za osiggniecia dydaktyczne w pracy z miodzieza.
~Jest wspottworcg i wspotorganizatorem
Swietokrzyskiego Festiwalu Klas Instrumentéw
Detych Szkét Muzycznych |i Il stopnia, populary-
zujacego muzyke na instrumenty dete, zwlaszcza
polskich kompozytoréw i promujacego utalen-
towanych miodych wykonawcéw. Od kilku lat
prowadzi warsztaty klarnetowe dla uczniow
i nauczycieli, wspétpracujac ze szkotami z regionu
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Swietokrzyskiego i matopolskiego. Zasiada
w jury Wojewadzkich Przestuchan Uczniéw Klas
Instrumentéw Detych Szkét Muzycznych | stopnia
oraz w Konkursie Zespoléw Kameralnych ,Kon-
sonans” w Miechowie. Uczestniczy w krajowych
i miedzynarodowych konferencjach naukowo-
-artystycznych, wyglaszajac wyktady na temat
polskiej muzyki klarnetowej powstatej szczegol-
nie w XX wieku. Dokonuje wielu prawykonan
dziet kompozytoréw polskich XX i XXI wieku,
ktérych obdarza szczegdlnymi wzgledami m.in.
Bronistawa Kazimierza Przybylskiego, Andrzeja
Tuchowskiego, Jerzego Madrawskiego. Od listo-
pada 2015 roku wraz z formacjg Alla Vienna
wspoitworzy powofang do zycia przez Jana
Niedzwieckiego Hollylédzka Orkiestre Filmowa,
z ktorg zrealizowat kilka znaczacych projektow
muzycznych m.in. ,,Gwiezdne wojny koncertowo”,
.Ale Kino” czy wystep na inauguracyjnym koncer-
cie festiwalu muzyki filmowej Jana Kaczmarka
Transatlantyk 2017.

Kontakt: mharszez@02.pl
Tel.: +48 603 061 169

Wigecej informacji mozna znalezé na stronach
internetowych:

www.allavienna.pl

www.duo.art.pl



Mariusz BARSZCZ. Instrumentalist — clarinet-
tist, teacher, born in Kielce in 1971. He gradu-
ated from the State Music School in Kielce
in the clarinet class of Piotr Nie¢ko and then
from the Academy of Music in £6dz with Ryszard
Ryczel (1996, diploma with honours). In 1994-
2001, he was improving his skills with Alojzy Szulc
in Warsaw. Scholarship holder of the Minister
of Culture and Art (1994/1995).

Winner of the 1st Prize and Grand Prix
of the National Clarinet Festival in Piotrkdw Try-
bunalski in the category of Clarinet Chamber
Ensembles, as well as of honourable mentions
in the Soloists category (1995). In 2007, he com-
pleted post-graduate studies in the field of “Man-
ager of Culture” at the Warsaw School of Econom-
ics. Participant of International Clarinet Courses,
including in Jastrzebie Zdréj (2005) and at
the Fryderyk Chopin University of Music in War-
saw (2011), where he was developing his knowl-
edge and skills under the direction of Florent
Héau. Honoured by the President of the Republic
of Poland with the Bronze Medal for Long-Term
Service (2011). In 2012, he received a Doc-
torate in Musical Arts in the field of clarinet at
the Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy
of Music in £6d7, where he warks as an Associate
Professor, running a clarinet class and a mono-
graphic lecture on the teaching methods of play-
ing woodwind instruments.

His artistic output includes many recordings,
including premieres and programmes for the Pol-
ish Radio and Television: “Music for the Opening”
(2012), “Music from Polish TV Series,” and “Songs

i

of Anna German” together with the Alla Vienna
band; he made a live recording of the Gala Concert
at The Royal Castle in Warsaw on the occasion
of the 20th anniversary of the TVP Polonia chan-
nel (2013); he also recorded Woodwind and Brass
Instruments in Music of the 20th and 21st Centu-
ries (AM 0043-44, 2015), Accordion Impressions
(DUX 1193, 2015), Symphonic Queen (FM 001,
2015), Polish Clarinet Music of the 21st Century
(DUX 1258, 2015). ;

He is a member of the Swietokrzyskie Wind
Quintet, the Kielce Trio, the chamber forma-
tion Animato — specialising in the performance
of salon music. Since 2008, he has been a mem-
ber of the Alla Vienna ensemble, with whom,
performing in Poland and abroad, he performs
various musical projects, performing music
of various eras, styles, and genres in an innova-
tive and unique way. One of many is the show
Symphonic Queen, created with the Vivid Sing-
ers choir, enjoying great popularity (in 2011-2018
there have been over 130 concerts in the largest
concert halls of the country). With accordion-
ist Jacek Michalak, he created the Brillante Duo
formation looking for new, interesting sounds
based on chamber music, while with Prof. Jerzy
Madrawski, he co-creates a chamber formation —
the Swietokrzyskie Duo. Since 1996, he has been
associated with the Oskar Kolberg Orchestra
of the Swietokrzyska Philharmonic in Kielce as
a solo musician.

Since 1994, he has been working at the Ludo-
mir Rézycki State Music School in Kielce, where
he conducts pedagogical activity, teaching

clarinet playing. Awarded many times for teaching
achievements with youth.

He is a co-founder and co-organiser
of the Swigtokrzyskie Festival of Classes of Wind
Instruments of Primary and Secondary Schools,
popularising wind music, especially of Polish
composers and promoting talented young per-
formers. For several years, he has been conduct-
ing clarinet workshops for students and teachers,
cooperating with schools from the Swigtokrzyskie
and Matopolska regions. He is a member of jury
of the Voivodship Auditions of Pupils of the Wood
Classes of Primary Music Schools and of the Com-
petition of Chamber Ensembles “Consonance”
in Miechéw. He participates in national and inter-
national scientific and artistic conferences giving
lectures on the Polish clarinet music created
especially in the 20th century. He performs a num-
ber of premieres of works by Polish composers
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of the 20th and 21st centuries, whom he particu-
larly favours, among others, Bronistaw Kazimierz
Przybylski, Andrzej Tuchowski, Jerzy Madrawski.
Since November 2015, along with the forma-
tion Alla Vienna, he co-creates the Hollytédz Film
Orchestra established by Jan NiedZwiecki, with
which he has implemented several significant
music projects, including “Star Wars in Concert,”
“Ale Kino” or a performance at the inaugural con-
cert of the film music festival of Jan Kaczmarek
Transatlantyk 2017.

Contact: mharszez@02.pl
Phone No.: +48 603061169

For more information please visit:
www.allavienna.pl
www.duo.art.pl



© Marcin Klysewicz




Piotr SACIUK. Od 1978 roku zwigzany jest z Aka-
demig Muzyczng im. Grazyny i Kiejstuta Bacewi-
cz6w w todzi, gdzie studiowat w klasie fortepianu
u profesora Zbigniewa Lasockiego. W 1976 roku
ukonczyt mistrzowski kurs w Accademia Musicale
Chigiana w Sienie (Wiochy) u profesora Guido
Agostiego. Studia Muzyczne w tddzkiej Akademii
zwienczyt wyréznieniem w 1983 roku. By stypen-
dysta Deutscher Akademischer Austauschdienst
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(DAAD) w Hanowerze u profesora Karla Heinza
Kammerlinga.

W 1992 roku uzyskat stopien doktora sztuk
muzycznych w zakresie fortepianu solowego.
Obecnie jest pedagogiem, uczac podstaw gry
na fortepianie miodych adeptéw sztuki wokalnej
w swojej macierzystej uczelni, za co zostat juz
dwukrotnie nagrodzony przez Rektora Akade-
mii Muzycznej w todzi za wybitny poziom arty-
styczny i szczegblne zaangazowanie w pracy
pedagogicznej.

Przez kilka lat wspétpracowat z chérem luvena-
les Cantores Lodzienses. Jako solista i kameralista
regularnie koncertuje w kraju i za granicg (Niemcy,
Holandia, Ukraina), czesto wystepujac ze swoim
ojcem, Swiatowej stawy basem Andrzejem
Saciukiem.

Niezaleznie od roli, w jakiej realizuje swoja
muzyczng misje zawsze jest wierny wyznaczo-
nemu sobie artystycznemu credo: ,Muzyka jest
niezréwnanym no$nikiem wszelakich uczu¢, emo-
cji, napie¢ i standw. Tworzy, czasem odstania —
metaforyczne, symboliczne obrazy i przestrzenie
dzwiekowe. Darzy przy tym sfuchacza niespo-
tykanym w innych gatunkach sztuki poczuciem
wewnetrznej wolnosci odbioru”.

Piotr SACIUK. From 1978, he has been associated
with the Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy
of Music in tddz, where he studied in the piano
class of Professor Zbigniew Lasocki. In 1976,
he completed a Master’s course at the Acca-
demia Musicale Chigiana in Siena (ltaly) with

Professor Guido Agosti. He completed his stud-
ies with honours at the Academy of £dz in 1983.
He was a scholarship holder of the Deutscher Aka-
demischer Austauschdienst (DAAD) in Hanover
with Professor Karl Heinz Kdmmerling.

In 1992, he obtained a Doctorate in Musical
Arts in the field of solo piano. Currently, he is
a lecturer, teaching the basics of the art of playing
the piano to young vocalists at his home univer-
sity, for which he has already been awarded twice
by the Rector of the Academy of Music in tddz
for outstanding artistic level and particular com-
mitment to teaching.

For several years, he collaborated with
the luvenales Cantores Lodzienses choir. As
a soloist and chamber musician, he regularly per-
forms in Poland and abroad (Germany, the Neth-
erlands, Ukraine), often performing with his father,
a world-famous bass, Andrzej Saciuk.

Regardless of the role in which he per-
forms his musical mission, he is always faithful
to the artistic creed he set himself: “Music is an
unparalleled carrier of all feelings, emotions, ten-
sions, and states. It creates, sometimes reveals,
metaphorical, symbolic images, and sound
spaces. At the same time, it offers the listener
a sense of inner freedom, unprecedented in other
genres of art.”
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amila Blaszkiewicz

Jerzy MADRAWSKI nauke gry na akordeonie roz-
poczat w wieku 9 lat. Studia odbyt w Warszaw-
skiej Akademii Muzycznej im. Fryderyka Chopina
w klasie prof. Jerzego Jurka. Jest czynnie koncer-
tujgcym muzykiem. W sferze jego zainteresowan
znajduje sie réwniez kompozycja.

Uczestniczyt w Migdzynarodowych Kursach
Muzyki Akordeonowej i Kameralnej. Koncerto-
wat w kraju i za granica, m.in.: w Niemczech,



Rosji, Szwecii, Czechach, Bulgarii, we Wioszech,
na Litwie oraz Ukrainie.

Jest czlonkiem Miedzyuczelnianej Katedry
Akordeonistyki Uniwersytetu Muzycznego Fryde-
ryka Chopina w Warszawie oraz jury ogélnopol-
skich i miedzynarodowych konkurséw akordeono-
wych. Jako wykonawca inspiruje kompozytoréw
do tworzenia oryginalnej literatury akordeonowej.

W opracowaniu i pod jego redakcja ukazaly sie
kompozycije na akordeon solo i z towarzyszeniem
orkiestry symfonicznej oraz muzyka kameralna.
Dokonat wielu prawykonan utworéw muzyki
wspobtczesnej.

Jako wykonawca brat udzial w festiwalach:
Musica Moderna w todzi, Poznanska Wiosna
Muzyczna, Musica Nova w Brzegu, Bajan i bajani-
$ci w Moskwie, Forster Briicke, Osteuropa-Kom-
ponistentreff, Jeunesses Musicales w Kielcach,
Miedzynarodowy Festiwal Muzyki Kameralnej
i Organowej w Radomiu, Buskie Lato Muzyczne,
Migdzynarodowy Festiwal Muzyki Organowej
i Kameralnej w Ostrowcu Swigtokrzyskim, Lubu-
skie Dni Kameralistyki, Zielonogérskie Spotkania
Muzyczne i w wielu innych. Koncertowat w Fil-
harmonii Narodowej Ukrainy oraz z orkiestrami fil-
harmonicznymi: kielecka, czestochowska, kaliska,
zielonogorska, sudecka oraz ze Stupska Orkiestra
Kameralng i zespotem Camerata Vistula.

Dokonuje nagran dla Polskiego Radia i Telewi-
zji. Jest autorem ksiazki ,, Twérczo$¢ kompozytor-
ska Bogdana Dowlasza na akordeon” (wydanej
nakfadem Wydawnictwa Akademii Muzycznej
im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2000 rok) oraz
plyt kompaktowych: ,,Muzyka czasu i przestrzeni”,
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.Mirostaw Niziurski — Utwory na akordeon
z orkiestrg”, ,Cztery pory roku”, ,, Akordeonowe
impresje”, ,,Chopin, Brahms, Niziurski”, ,Instru-
menty dete drewniane i blaszane w muzyce XX
i XXI wieku”, , Jerzy Madrawski Interferences”,
.Dla Niepodlegtej”, ,Muzyka w obrazach”.

Uczestniczyt w wielu konferencjach nauko-
wych. Jest autorem publikacji dotyczacych
analizy twdrczosci kompozytorskiej na akordeon
oraz instrumentalnych zagadnien wykonawczych.
0d 1980 roku zajmuje sie praca pedagogiczna.
W latach 1991-1995 byt wykfadowca w Akade-
mii Muzycznej w todzi. Obecnie jest zatrudniony
na Uniwersytecie Jana Kochanowskiego w Kiel-
cach na stanowisku profesora zwyczajnego. Jest
kierownikiem Zakfadu Praktyki Instrumentalnej
i dyrektorem w Instytucie Edukacji Muzycznej
UJK. Wspétpracuje z Zespotem Szkét Muzycznych
['i1l'st. w Kielcach.

Postanowieniem Prezydenta RP Bronistawa
Komorowskiego z dnia 24 kwietnia 2012 roku
nadano mu tytuf profesora sztuk muzycznych.

Jerzy MADRAWSKI started learning to play
the accordion at the age of 9. He studied at
the Fryderyk Chopin Academy of Music in \Warsaw
in the class of Prof. Jerzy Jurek. He is an active
musician. His interests also include composition.

He participated in International Courses
of Accordion and Chamber Music. He has per-
formed in Poland and abroad, including Germany,
Russia, Sweden, the Czech Republic, Bulgaria,
Italy, Lithuania, and Ukraine.

He is a member of the Intercollegiate Chair
of Accordion at the Fryderyk Chopin Univer-
sity of Music in Warsaw and of jury of national
and international accordion competitions. As
a performer, he inspires composers to create
original accordion literature.

He has arranged and edited compositions
for accordion solo and with accompaniment
of symphonic orchestra, as well as chamber
music. He has performed numerous world pre-
mieres of contemporary music.

As a performer, he has participated in the fol-
lowing festivals: Musica Moderna in t6dz, Poznan
Musical Spring, Musica Nova in Brzeg, Bajan
and Bajanists in Moscow, Forster Briicke,
Osteuropa-Komponistentreff, Jeunesses Musi-
cales in Kielce, International Festival of Chamber
and Organ Music in Radom, Busko Musical Sum-
mer, International Festival of Organ and Cham-
ber Music in Ostrowiec Swietokrzyski, Lubuskie
Days of Chamber Music, Zielonogdrskie Music
Meetings, and many others. He has given con-
certs in the National Philharmonic of Ukraine
and the philharmonic orchestras of: Kielce,
Czestochowa, Kalisz, Zielona Géra, Sudety, as
well as with the Stupsk Chamber Orchestra
and the Camerata Vistula ensemble.

He performs recordings for the Polish Radio
and Television. He is the author of Bogdan Dow-
lasz's Composing Work for Accordion (published
by the Fryderyk Chopin Academy of Music,
Warsaw 2000) and compact discs: Music
of Time and Space, Mirostaw Niziurski — Pieces
for Accordion with Orchestra, Four Seasons,
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Accordion Impressions, Chapin, Brahms, Niziurski,
Wind and Brass Instruments in Music of the 20th
and 21st Centuries, Jerzy Madrawski Interfer-
ences, For the Independent, Music in Pictures.

He has participated in many scientific confer-
ences. He is author of publications on the analysis
of composing works for accordion and of instru-
mental performance issues. Since 1980, he has
been involved in pedagogic work. In 1991-1995,
he was a lecturer at the Academy of Music
in todz. Currently, he is employed at the Jan
Kochanowski University in Kielce as a full profes-
sor. He is head of the Department of Instrumental
Practice and director of the Institute of Music
Education at the Jan Kochanowski University.
He cooperates with the Complex of Primary
and Secondary Music Schools in Kielce.

By order of President of the Republic
of Poland Bronistaw Komorowski of 24 April 2012,
he was awarded the title of Professor of Musical
Arts.



© Andrzej Siarkiewicz

Matgorzata SKORUPA jest absolwentkg Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku
w klasie skrzypiec prof. Henryka Keszkowskiego.
Doskonalita swoje umiejetno$ci na kursach wyko-
nawczych w Austrii, we Wioszech i na Wegrzech.

Wspotpracowata z gdanskimi zespotami
orkiestrowymi, a szczegdlnie z Operg Baltycka,
gdzie w sezonie 1991/1992 pefnita funkcje
koncertmistrza.
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Obecnie pracuje na stanowisku profesora
w macierzystej uczelni oraz w Ogélnoksztatcacej
Szkole Muzycznej |i Il stopnia w Gdansku. W roku
szkolnym 2007/2008 podieta wspdtprace z Zespo-
fem Szkét Muzycznych w Gdyni. Jej uczniowie
i studenci sg laureatami konkurséw krajowych
i miedzynarodowych. Sa réwniez stypendystami
Prezydenta RP, Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego, Prezydenta Miasta Gdanska oraz
Banku Gospodarki Zywnosciowej BNP Paribas,
jak réwniez podopiecznymi Krajowego Funduszu
na Rzecz Dzieci. Koncertujg w kraju i za granica,
brali réwniez udziat w nagraniach ptytowych oraz
audycji radiowych.

Malgorzata Skorupa prowadzita wyktady,
seminaria oraz liczne konsultacje metodyczne
w szkofach muzycznych na terenie catego kraju.
Wielokrotnie pefnita funkcje jurora na miedzy-
narodowych, krajowych i regionalnych konkur-
sach i przestuchaniach. Wystepuje jako solistka
i kameralistka.

Dokonata licznych prawykonan dzief polskich
kompozytoréw. Posiada szeroki repertuar obej-
mujacy oprécz standardowych dziet na skrzypce
solo, skrzypce i fortepian, takze bogata tworczo$c
wspotczesnych kompozytoréw. Wraz z piani-
sta Andrzejem Siarkiewiczem dokonata nagran
dla Polskiego Radia, za$ z gitarzysta Adamem
Matyskiem — nagran ptytowych. Od 2006 roku
dotaczyta do Duo Sopot (Anna Sawicka — wio-
lonczela, Elzbieta Rosinska — akordeon), tworzac
Trio Sopot. Zespét ma w swoim repertuarze dzieta
oryginalnie skomponowane na trio o takim skfadzie
(Gubajdulina, Valpola, Murto), transkrypcje oraz

zamawia utwory u wspéiczesnych kompozytoréw.
0d 2017 roku petni funkcje prorektora Akademii
Muzycznej im. Stanistawa Moniuszki w Gdansku.

Matgorzata SKORUPA is a graduate of the Sta-
nistaw Moniuszko Academy of Music in Gdarisk
in the organ class of Prof. Henryk Keszkowski.
She has been improving her skills at performance
courses in Austria, Italy, and Hungary.

She has worked with Gdansk orchestras,
especially with the Baltic Opera, where she
was the concertmaster in the 1991/1992 season.

Currently, she works as a professor at her
alma mater and at the General Education Pri-
mary and Secondary Music School in Gdarisk.
In the school year 2007/2008, she started
cooperation with the Complex of Music Schools
in Gdynia. Her pupils and students are laureates
of national and international competitions. They
are also scholarship holders of the President
of the Republic of Poland, the Minister of Cul-
ture and National Heritage, President of the City
of Gdansk and the BNP Paribas Food Bank, as well
as beneficiaries of the National Children’s Fund.
They perform in Poland and abroad, they have
also taken part in CD recordings and radio
programmes.

Malgorzata Skorupa has conducted lectures,
seminars, and numerous methodological consul-
tations in music schools throughout the coun-
try. On a number of occasions, she has served
as a jury member at international, national,
and regional competitions and auditions. She per-
forms as a soloist and chamber musician.
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She has made numerous world premieres
of works by Polish composers. Her repertoire,
apart from the standard works for solo violin,
violin and piano, also includes numerous pieces
by contemporary composers. Together with
pianist Andrzej Siarkiewicz, she has recorded
for the Polish Radio, while with guitarist Adam
Matysek — CD recordings. In 2008, she joined Duo
Sopot (Anna Sawicka — cello, Elzbieta Rosinska —
accordion) creating the Trio Sopot. The ensemble
has in its repertoire works originally composed
for a trio of such composition (Gubaidulina, Val-
pola, Murto), transcriptions, and also commissions
works from contemporary composers.

Since 2017, she has been the Vice-Rector
of the Stanistaw Moniuszko Academy of Music
in Gdansk.
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Krzysztof SZTEKMILER Jest absolwentem Wydziatu
Elektroniki na Politechnice tddzkiej oraz kierunku
gitary klasycznej w Akademii Muzycznej w todzi,
gdzie obecnie pracuje jako wykfadowca i realiza-
tor dzwieku. Przez kilka lat wyktadat na Kursach
Realizacji Dzwieku organizowanych przez Centrum
Animacji Kultury. Oprécz realizacji nagto$nien
prestizowych koncertéw (m.in.: Festiwal Muzyki
Wojciecha Kilara, Migdzynarodowy Festiwal im.
Krystyny Jamroz, Musica Moderna) zrealizowat
nagrania do ponad 100 piyt kompaktowych, fil-
maow, spektakli teatralnych i telewizyjnych (m.in.:
Torowisko”, ,Zywot tazika z Tormesu”, ,Edi”).

2

Potaczenie wyksztatcenia muzycznego i tech-
nicznego, poparte wieloletnig praktyka po obu
stronach mikrofonu, pozwolito mu na dokona-
nie szeregu cennych spostrzezen, ktére zostaly
zawarte w ksigzce ,,Podstawy nagto$nienia i reali-
zacji nagran”, a ktdrej kolejne wydania ciesza sie
niestabnacym powodzeniem i zainteresowaniem
wsrod rosngcej grupy rezyseréw i realizatoréw
dzwigku.

Krzysztof SZTEKMILER is a graduate of the Faculty
of Electronics at the £ddz University of Technology
and of classical guitar at the Academy of Music
in £6dz, where he currently works as a lecturer
and sound engineer. For several years, he lec-
tured at Sound Engineering Courses organised
by the Centre for Animation of Culture. In addi-
tion to sound reinforcing prestigious concerts
(including the Wojciech Kilar Festival of Music,
the Krystyna Jamroz International Festival, Musica
Moderna), he has performed recordings for over
100 CDs, films, theatre and television performan-
ces (including: The Junction, The Life of Lazarillo
de Tormes, Edi).

The combination of musical and technical
education, supported by many years of prac-
tice on both sides of the microphone, allowed
him to make a number of valuable insights that
were included in the book The Basics of Sound
Reinforcing and Performing Recordings, whose
subsequent editions enjoy unflagging popularity
and interest among the growing group of sound
directors and engineers.

SENL

Marcin Kiysewicz
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